இருப்பெருந்துறை 


சிவம்‌ பெருக்கும்‌ திருநூலாகவும்‌, கிந்தைக்குத்‌ 
தித்திக்கும்‌ செந்தமிழ்த்தேனாகவும்‌, படிக்கின்றவர்கள்‌ 
அனைவரையும்‌ அமரராக்மும்‌ அருள்‌ நூலாகவும்‌ திகழ்‌ 
வது திருவாசகமாகும்‌. திருவாசகம்‌ தெரியாத தமிழன்‌ 
ஒருவனும்‌ இருக்கவேமுடியா.து. 


அத்தகைய திருவாசகத்தில்‌ பாட்டுக்கள்‌ தேறும்‌ 
நாம்‌ திருப்பெருந்துறையைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. ஆனுல்‌ 
திருப்பெருந்துறை எங்கேயிருக்கிறது? அது ஆற்றுத்‌ 
துறையா? கடற்றுறையா ? அல்லது ஓர்‌ இடத்தின்‌ 
பெயரா? என்பது நம்மில்‌ பெரும்பாலோர்க்குத்‌ தெரி 
யாது. பெருந்துறையா ! இதோ ஈரோட்டிற்குப்‌ பக்‌ 
கத்தில்‌ இருக்கிறதே என்னலாம்‌ சிலர்‌. தேவாரத்தில்‌ 
வந்துள்ள பேணுபெருந்துறைதானே; இதோ இருக்‌ 
கிறதே எனலாம்‌. இவை திருப்பெருந்துறை ஆகா. 


திருப்பெருந்துறைக்கு இன்று “ஆவுடையார்‌ 
கோயில்‌” என்பது பெயர்‌. இது மாயூறம்‌-காரைக்குடி 
புகைவண்டிப்‌ பாதையில்‌, அறந்தாங்கிக்கு அணுமை 
யில்‌ ஒன்பது கல்‌ தொலைவிலே இருக்கிறது. இன்று 


அவற்றுள்‌ அருவமாகி அருள்வழங்குந்தலம்‌ சிலவே. 
தில்லையாகிய சிதம்பரத்தில்கூட, பெருமான்‌ மூன்று 
நிலையிலும்‌ இருப்பதைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. இத்தலத்தில்‌ 
பெருமான்‌ அருவமாகவே அதாவது உருவம்‌ ஒன்றும்‌ 


இன்றியே எழுந்தருளியிருக்கின்றார்‌. 


சிற்பப்‌ பொக்கிஷமாகிற முன்‌ மண்டபங்களைத்‌ 
தாண்டி உள்ளே போனால்‌ கருவறையாகிய சுவாமி 
சந்நிதியை அடைகிடூறாம்‌. பல தலங்களில்‌ பார்த்த 


ஞாபகதக்தோடு பார்க்கின்றோம்‌. அங்கே சிவலிங்கத்‌ 
திருமேனியைக்கூடக்‌ காணாமையால்‌, இது என்ன திரு 
வுருவமே இல்லாத கோயிலா என்று திகைக்கிறோம்‌. 


கமறல்‌ துழா வுகிறோம்‌. ஒரு பீடம்‌ தென்படுகிறது. 
அதுதான்‌ சுவாமி; கும்பிடுங்கள்‌ என்று நம்பியார்‌ 
பார்க்கச்‌ சொல்லுகின்றார்‌. இதுவா சுவாமி என்று 
அவரைக்‌ கேட்கின்றோம்‌. அவர்‌ சொல்லுகிறார்‌ : சிவ 
லிங்கம்‌ மூன்று பகுதியான து. மேலே குழவி போன்ற 
ஒரு பகுதி. அதன்‌ அடியிலே சதுரமான ஒரு பீடம்‌. 
அதற்கும்‌ அடியிலே ஒரு பீடம்‌. மேலுள்ள பகுதிக்குப்‌ 
பாணம்‌ என்று பெயர்‌. நடுவிலுள்ள பீடத்திற்குச்‌ 
சத்திபீடம்‌ என்று பெயர்‌. அடியிலுள்ள பகுதிக்குப்‌ 
பிரமபீடம்‌ என்று பெயர்‌. இம்மூன்றும்‌ கூடிய சிவலிங்‌ 
கத்தையே மற்றத்‌ தலங்களில்‌ நீங்கள்‌ காண்கிறீர்கள்‌. 
இங்கே சத்திபீடமாகிய பகுதிமட்டும்‌ இருக்கின்றது. 


அதற்குமேலே குவளைசாத்தி அலங்காரம்‌ செய்கிறோம்‌, 
இங்கே தரிசிக்க வருகிறவர்கள்‌ கண்டு உய்வதற்காக. 
அவ்வளவுதான்‌. இங்கே சுவாமிக்கு உருவமே இல்லை. 
வருகின்றவர்கள்‌ இந்தச்‌ சத்திபீடத்தில்‌ அறிவொளி 
வடிவாகத்‌ தம்‌ ஆன்மநாயகனைத்‌ தியானித்து வழி 
படுக எனக்‌ கூறுகிறோம்‌. வருகின்றவர்கள்‌ ஞானப்‌ 
பசிகொண்டு வருவதால்‌ அங்ஙனமே மெய்ம்மறந்து, 
சிந்தையொன்றித்‌ தியானிக்கிறார்கள்‌. உருவமில்லாத 
அருவமாக இறைவன்‌ காட்சி வழங்குகின்றார்‌; ஆன்ம 
நாதர்‌ என்ற பெயரைத்‌ தாங்குகிறார்‌. 


இதுமட்டுமல்ல. இங்கே கொடிமரம்‌, நந்தி, பலி 
பீடம்‌ இவைகளைப்‌ பார்த்தீர்களா! இல்லையே! அருவ 
மாய்‌ எழுந்தருளியிருக்கும்‌ இறைவனுக்கு உருவமான 
இந்த அங்கங்கள்‌ எதற்கு? வேண்டாமல்லவா! தியா 
னிக்கும்போது தியானிக்கின்‌ றவர்களுடைய அகமுகப்‌ 
பார்வையிருக்கிறதே அதுவே நந்தி. வீணாதண்டாகிய 
சுழுமுனை வழியாக மேல்நேோக்கிப்‌ புருவமத்திவரை 
செல்கின்ற தியானமே கொடிமரமும்‌. அதில்‌ ஏறியிருக்‌ 
கிற கொடியும்‌. மணிபூரகமாகிற மார்புப்பகுதியே பலி 
பீடம்‌. இங்கே எல்லாம்‌ ஞானமயம்‌. ஆதலால்‌ உருவம்‌ 
ஓன்றுமில்லை என்று விளக்கந்தந்து நம்மை அன்புலகி 
விருந்து உயர்த்தி அறிவுலகில்‌ உலாவவைத்து அருள்‌ 
வடிவாகிய அம்பாள்‌ சந்நிதிக்கு அழைத்துப்போகிறார்‌. 
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வலது காலைத்‌ தொங்கவிட்டுக்கொண்டு ஞானமுத்தி 
ரைக்கையுடன இருப்பது போலவும்‌. எதிரிலே வாத 
வூரர்‌ தலை வணங்கி வாய்‌ பொத்தி மெய்ம்மறந்து 
கண்ணீர்வழியக்‌ களித தும்ப நிற்பதுபோலவும்‌ உள்ள 
ஓரு தெய்வீக ஞானக்காட்சியை என்‌ சிந்தையாற்கணா 
டேன்‌. என்னை மறந்துநின்றேன்‌. அப்போது நம்பி 
யார்‌ இரண்டாங்காலத்திற்கு உரிய நேரமாகிவிட்டது, 
நான்‌ போகவேணாடும்‌ வாருங்கள்‌ என அழைத்தார்‌. 
எனக்கும்‌ இரண்டாங்கால தீபாராதனை பார்க்கவேண்‌ 
இம்‌ என்ற ஆசை. வலமாகவத்து சுவாமி சந்நிதியை 
மீட்டும்‌ அடை AGS. 


கருவறையின்‌ உள்‌ திருவாசல்‌ சாத்தியிருந்தது. 
அதற்குமுன்‌ திரை தொங்கியது. விளக்குகள்‌ அலவி 


யணியாக எரிந்தன. காலமென்றால்‌ மேளம்‌ சுத்த 
மத்தளம்‌ எல்லாம்‌ வாசிப்பார்களே என்றிருந்தேன்‌. 
ஒன்றும்‌ இல்லை. சின்னம்‌, சங்கு, மணி இவற்றின்‌ 
சத்தந்தான்‌ கேட்டது. கதவு திறந்தது. திரை விலகி 
யது. உள்ளே. நம்பியார்‌ கையில்‌ அடுக்குத்திபத்தை 
ஏ ந்திநின்றார்‌. ஐரே புகைமயம்‌. இவ்வளவுபுகை எங்கே 
யிருந்து வருகிறது என்று உற்று நோக்கினேன்‌. 
சுவாமி திருமுன்புள்ள படைகல்லில்‌ சாதம்‌ மலைபோலக்‌ 
கொட்டிக்கிடந்தது. அதைச்குழத திம்புழல்‌ என்று 
வழங்கப்பெறும்‌ தேங்குழல்‌ அதிரசம்‌ அப்பம்‌ வடை 


முதலான பண்டங்கள்‌ பரப்பப்பெற்றிருந்தன. சாத 
மலைமேல்‌ வில்வங்கள்‌ சிதறிக்கிடந்தன . மலையிலிரு ந்து 
புகை கிளம்பிக்‌ கருவறை முழுதையும்‌ மூடியிருந்தது. 
அதற்கு அணுமையில்‌ வெளியிலே நம்பியார்‌ தீயாரா 
தனைகளை முறைப்படிச்‌ செய்து முடித்தார்‌; சோடச 
உபசாரங்களையுஞ்செய்தார்‌ ; வெளியில்வந்து விபூதி 
கொடுத்தார்‌; திருப்தியாகத்‌ தரிசனம்‌ ஆயிற்றோ என்று 
கேட்டார்‌. என்ன ஐயா! சாதத்திற்கா திபாரா த 
என்றேன்‌. நம்பியார்‌ அதுதான்‌ இந்தத்‌ தலவிசேஷம்‌; 
girs) ஆன்மநாதரல்லவா! மிகக்கிழவர்‌. அவருடைய 
வயது அளவிடமுடியாததல்லவா! ஆதலால்‌ அன்னத்‌ 
தின்‌ ஆவிதான்‌ அவருக்கு நைவேத்தியம்‌; அவர்‌ ஆவி 
நாதராயிரு ந்து நமக்கு ஆனம நாதராக விளங்குகிறார்‌ 
என்றார்‌. எல்லாம்‌ எனக்கு வியப்பாகவே இருந்தது. 


இங்கே உற்சவரைக்‌ காணாவில்லையே; உற்சவமே 
இல்லையா என்றேன்‌. ஆண்டிலே இரண்டு விழாக்கள்‌ 
உண்டு. கிதம்பரம்போல ஆனியும்‌ மார்கழியு ந்தான்‌. 


ஆனால்‌ இங்கு ஆனித்திருவிழா மிகச்‌ சிறப்பானது. 


ஆனி மகநட்சத்திரந்தானே மாணிக்கவாசகர்‌ சிவாத்‌ 
துவித முத்திபெற்ற சிறந்தநாள்‌. ஆதலால்‌, மாணிக்க 
வாசகர்‌ அறிவாற்‌ சிவனேயானதால்‌ அவருடைய திரு 
வுருவம்‌ அதோ இருக்கிற துபாருங்கள்‌; இங்கே எல்லா 
விழாக்களும்‌ அவருக்குத்தான்‌. பிறதலங்களில்‌ சுவாமி 
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மாமா 


இவர்‌ யார்‌ என்றா கேட்கிறீர்கள்‌. இவர்தான்‌ 
மதுரைவீரர்‌. அத்த மதுரைவீரளை எண்ணிவிடாகிர்‌ 
கள்‌. சோமசுந்தரப்பெருமான்‌ வாதவூரடிகளுக்காகக்‌ 
குதிரைகளை ஓட்டிக்கொண்டு குதிரை வீரராகவந்து, 
குதிரைகளைக்‌ கயிறு மாறிப்‌ பாண்டிய மன்னனிடம்‌ 
கொடுத்துச்‌ சென்றாரே: அவர்தான்‌ இந்த வீரர்‌. 


எவ்வளவு முரட்டுக்‌ குதிரை. தாவியோடுகின்‌ ற. 
ஓட்டம்‌. அதனைத்தடுத்து நிறுத்துவதால்‌ அதற்குள்ள 
கோபம்‌. கடிவாளத்தை இழுத்துப்‌ பிடிக்கின்ற வீரர்‌ 
பெருமானுடைய கட்டுமஸ்தான உடல்‌. இழுத்துப்‌ 
பிடிப்பது இடதுகை வேலைதான்‌, எளிமையான காரி 
யந்தான்‌ என்கிற அலட்சியமான பார்வை. ஒரு வீரன்‌ 
அணியவேண்டிய அணீவகைகள்‌. குதிரைக்கு இடும்‌ 
சேணோங்களின்‌ அமைப்பு. இத்தனையையும்‌ அனுபவிக்‌ 
கிறோம்‌ இவர்‌ தோற்றத்தில்‌. பக்கத்திலே காதில்‌ குணா 
டலமும்‌, தலையில்‌ சிரவடமும்‌, மார்பிலே கண்டிகையும்‌, 
நெற்றியில்‌ சந்தன ப்பொட்டுமாக இருப்பவரே குதிரை 
கனை ஒப்புக்கொடுக்கவந்த மாணிக்கவாசகர்‌. இவமுக்‌ 
காகத்தானே பெரிய தென்னன்‌ பெரு ந்துறையான்‌ 
குதிரைவீரனாக வந்தது. அந்த அருளின்‌ அளவை 
எண்ணி வியந்த முகபாவத்துடன்‌ அவர்‌ நிற்கிறார்‌. 


இதோ கம்பீரமான தோற்றத்துடன்‌ இருப்பவர்‌ 
ஊர்த்துவ தாண்டவமூர்த்தி. எவ்வளவு எடுப்பான 
பார்வை. இவருக்கு எட்டுக்கைகள்‌. வலது கைகளில்‌ 
உடுக்கை, பாணம்‌, அங்குசம்‌, அபயம்‌ விளங்குகின்‌ 
றன. இடதுகைகளில்‌ எரி, மான்‌, வில்‌, மணி இவைகள்‌ 
காட்சியளிக்கின்‌ றன. . இடது காலச்‌ சிறிது வளைத்து 
முயலகன்மீது ஊன்‌ றியிருக்கின்றார்‌. முயலகன்‌ சுமை 
தாங்காமல்‌ விழிபிதுங்கத்‌ திருமுகத்தை நோக்குகிறான்‌. 
வலதுகாலைப்‌ பாதத்தின்‌ முன்புறம்‌ வெளியில்‌ தெரியத்‌ 
தலைக்குநேரே நிமிர்த்தி உயர்த்தி ஆடுகிறார்‌. நந்தியும்‌ 
யாணசைரனும்‌ பக்கவாத்தியக்காரர்கள்‌. நந்தி மத்தளம்‌ 
கொட்டுகிறார்‌. பாணாசுரன்‌ குடமுழா என்னும்‌ பஞ்சமுக 
. வாத்தியம்‌ வாசிக்கிறான்‌. இப்படிக்‌ காளியோடு கலைப்‌ 
போட்டி நிகழ்கிறது. வெறுங்களிப்புக்‌ கலையா? மக்க 
ளுடைய ஆணவமலத்தையடக்க மேற்கொண்ட அருட்‌. 
கலை. அதனால்‌ காளி தோற்று நாணித்‌ தலைகுனிந்து, 
கைகளைப்‌ பிசைந்துகொண்டு பெண்மை தோன்ற 
எதிரிலே இருப்பதைப்‌ பாருங்கள்‌. இதனை வள்ளுவர்‌ 
கூடப்‌ பாராட்டினார்‌ என்று ஒருசெய்தி உண்டல்லவா ? 
“ இழைநக்கி நூல்‌ நெருடும்‌ ஏழை அறிவேனோ? குழை 
நக்கும்‌ பிஞ்ஞூகன் றன்‌ கூத்து” என்றாராமே. 
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காளியினமுகத்தில்‌ எவ்வளவு கோரமும்‌ கோபமும்‌ 
இருக்கவேண்டும்‌. அவள்விழிகள்‌ அவற்றைக்‌ காட்டு 
கின்றன. ஆனாலும்‌, நாணம்‌ முகத்தில்‌ ஓளிவிடுகிற து- 
எப்படிப்பட்டவர்களுக்கும்‌ தோல்வி ஏற்படுமானால்‌ 
இப்படித்தான்‌. 


காளிக்குக்‌ கைகள்‌ பத்து. முதலில்‌ வலதுகைகளை 
மேலிருந்து கீழே வரிசையாகப்‌ பார்த்துவாருங்கள்‌. 
டமருகம்‌, சக்கரம்‌, சுரிகை, சூலம்‌, தொங்குகின்‌ றகை, 
பிசைந்த பாவனையிற்‌ கைகள்‌ இவைகளைக்‌ காணலாம்‌. 
இடது கைகளில்‌ பாசம்‌, அங்குசம்‌, கேடகம்‌, கபாலம்‌, 
தொங்குங்கை, பிசையுங்கை இவைகளைக்‌ காணலாம்‌. 
இடதுகாலை முன்வைத்து, வலது குதிகாலைத்‌ தூக்கி, 
பாதத்தையூன்றி மிடுக்காக நின்றாலும்‌ கைகளைப்‌ பிசை 
கின்றார்‌. பெண்கள்‌ கைகளைப்‌ பிசைவது எப்போது? 
ஏதாவது வெட்கப்பட நேரிட்டால்தானே. 


இதோ காணப்படுகிறவர்‌ வீரபத்திரர்‌. நிமிர்ந்த 
நிலையில்‌ எதையும்‌ பொருட்படுத்தாத பார்வை இருப்‌ 
பதைக்‌ கவனியுங்கள்‌. இவர்‌ வாசலின்‌ மேல்பாகத்தில்‌ 
இருக்கிறார்‌. இவருக்கு எட்டுக்கைகள்‌. வலதுகை நான்‌ 
கினும்‌ முறையே சூலத்தின்‌ காம்பு, தமருகம்‌, கத்தி, 
வேதாளம்‌ இவற்றையும்‌, இடதுகை நான்கிலும்‌ கபா 
லம்‌, கேடகம்‌. மணி, ரூலத்தின்‌ முன்பகுதி இவற்றையும்‌ 
ஏந்தியிருக்கிறார்‌. கீழே ஓர்‌ அசுரன்‌ விழுந்து கிடக்‌ 
கிறான்‌. அவன்‌ தலையிலே சூலத்தின்‌ நுணி குத்திக்‌ 
கொண்டிருக்கிறது. சூலம்‌ குறுக்காகப்‌ பிடிக்கப்பட்‌ 
டருப்பதைக்‌ கவனியுங்கள்‌. இவரின்‌ மீசையும்‌ கோரப்‌ 
பற்களும்‌ பிதுங்கிய விழிகளும்‌ இவருடைய காவற்‌ 
சிறப்பைக்‌ காட்டுகின்றன. ஆகமங்களிலும்‌ சிற்ப சாத்‌ 
திரத்திலும்‌ இவருக்கு உக்கிர வீரபத்திரர்‌ என்பது 
பெயராகக்‌ காணப்படுகிறது. 


இதோ முதல்‌ தூணில்‌ மிகப்‌ பயங்கரமான உருவம்‌ 
தெரிகிறதல்லவா ! இவர்தான்‌ நரசிம்மமூர்த்தி, திற ந்த 
வாய்‌. வாயில்‌ வரிசையான கோரப்பற்கள்‌. பத்துக்‌ 
கைகள்‌. மடியிலே இரணியன்‌. இவர்‌ வலது கைகளில்‌. 
குடர்‌, சக்கரம்‌, வச்சிரம்‌ இவைகளும்‌ இடது கைகளில்‌ 
குடல்‌, சங்கம்‌, கேடகம்‌ இவைகளும்‌ விளங்குகின்றன. 
வலது கையொன்றால்‌ இரணியன்‌ மார்பை அமுக்கிப்‌ 
பிடித்துக்கொண்டு, இரண்டு கைகளாலும்‌ வயிற்றைக்‌ 
கீறி, குடலைப்‌ பிடுங்கி மாலையாகப்‌ போட்டுக்கொள்ளும்‌ 
பாவனையில்‌ இருக்கிறார்‌. பக்கத்திலே இரணியன்‌ மக 
னாகிய பிரகலாதன்‌ நின்றுகொண்டு ருக்கிறாஸ்‌. அவன்‌ 
முகபாவத்தில்‌ அச்சமும்‌ அன்பும்‌ கலந்த பார்வை. 


இவர்‌ இருப்பது முன்மண்டபம்‌. இதற்குப்‌ பெரிய 
மண்டபம்‌ என்று பெயர்‌. இதில்‌ முதல்‌ வரிசையில்‌ 
உள்ள தூண்கள்‌ ஏழுதான்‌. மொத்தம்‌ அறுபது 
தூண்களே உள்ளன. மக்கள்‌ ஆசை எவ்வளவு பாருங்‌ 
கள்‌. ஆயிரக்கால்‌ மண்டபம்‌ என்று இதனை அழைக்‌ 
கிறார்கள்‌. 


இவர்‌ வில்பிடித்த வேலவர்‌; போருக்குப்‌ புறப்படத்‌ 
தயாராகிறார்‌; இடதுகாலைத்‌ தூக்கிக்‌ தன்‌ வாகனமாகிய 
மயிலின்மீது வைத்துக்கொண்டு. பாலசுப்பிரமணிய 
நிலை. நான்கு கைகள்‌. வலதுகைகளில்‌ வேலும்‌ பாண 
மும்‌; இடது கைகளில்‌ வச்சிரமும்‌ வில்லும்‌. மமில்‌ தன்‌ 
னுடைய இறகை உதறிக்கொண்டு புறப்படத்‌ தயாராக 
நிற்கிறது. 


ஒருருவில்‌ ஈருருவம்‌ தோன்றுகிறது. வலதுபக்கம்‌ 
சிவனுரு. இடதுபக்கம்‌ திருமாலுரு. இதனைக்கண்டே 
“அரியலால்‌ தேவியில்லை ஐயன்‌ ஜயாறனார்க்கே' என்று 
அருளிச்‌ செய்கின்றார்‌ அப்பர்சுவாமிகள்‌. வலதுமுடி 
சடாமகுடம்‌. இடதுமுடி இரத்தினக்‌ கிரிடம்‌. வலதுகை 
களிலே மழுவும்‌ அபயமும்‌. இடதுகைகளரிலே சங்கும்‌ 
ஊருஹஸ்தமும்‌. அரையிலே வலதுபக்கம்‌ புலித்தோல்‌ 
கச்சை. இடதுபக்கம்‌ பிதாம்பரம்‌, இவ்வளவும்‌ சிவ - 
விஷ்ணுக்கள்‌ இணைந்த தன்மையைக்‌ காட்டுகின்றன. 


இது சிற்பத்திறமைக்கு ஒர்‌ உதாரணமாக விளங்‌ 
குவது. மரவேலையோன்ற கருங்கற்‌ சிற்பவேலை. அந்‌ 
தக்காலத்திலே சிற்பசாஸ்திரிகள்‌ திருப்பணி ஓப்பந்தம்‌ 
செய்து கொள்ளுகிறபொழுது ஆவுடையார்கோயில்‌ 
கொடுங்கையும்‌, திருவீழிமிழலை வெளவால்குத்தி மண்‌ 
டபமும்‌, கடாரங்கொண்டான்‌ திருமதிலும்‌ தவிர ஏனைய 
திருப்பணிகளைப்போலச்‌ செய்து கொடுப்பேனாகவும்‌ 
என்று எழுதிக்‌ கைச்சாத்திட்டுக்‌ கொடுப்பார்களாம்‌. 
பாருங்கள்‌ கொடுங்கைவேலை எவ்வளவு அருமை 
யானது என்பதை. இதோ தெரிவது கொடுங்கையின்‌ 
ஒரு மூலையின்‌ இணைப்புவேலை. சாத்து எனப்படும்‌ 
கைமரங்களின்‌ வளைவு சித்திர வேலைப்பாடுகளோடு 
பிணைந்து நிற்கின்றன. அவற்றின்‌ இடையே முட்டு 
முட்டாகத்‌ தெரிவன குமிழ்‌ ஆணிகள்‌. மேல்பலகை 
காலங்குலகனமுள்ள கருங்கற்பலகை. யாவும்‌ கருங்கற்‌ 
சிற்பம்‌. ஏதோ பார்க்க எளிமையாசக்காணப்பட்டாலும்‌ 
சிற்பியின்‌ கைவன்மை எவ்வளவுதூரம்‌ கடினமான 
கருங்கல்லிற்‌ செயற்பட்டிருக்கவேண்டும்‌ என்று கருது 
கின்றபோதுதான்‌ இதன்‌ அருமை அறியப்படும்‌. 


வீரமும்‌ இளமையும்‌ தோன்ற இடது கையீனால்‌ 
மீசையை முறுக்கிக்கொண்டிருக்கிறான்‌ இம்மறவன்‌. 
தமிழ்மக்கள்‌ வைத்துக்கொள்ளும்‌ மிசை, தலையலங்‌ 
காரம்‌, அணிவகைகள்‌, ஆடை அணியுமுறை, காலணி 
கள்‌, காதணிகள்‌ இவற்றைக்‌ காணலாம்‌. 
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இவள்‌ வலது கையில்‌ பூங்கொத்தையும்‌, இடது 
கையில்‌ லாகவமாக ஆடையின்‌ தலைப்பையும்‌ பிடித்‌ 
துக்கொண்டிருப்பதைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. இவளது முகத்‌ 
தில்‌ காமக்குறிப்பும்‌ - நாணமும்கலந்த பாவம்‌ வெளிப்‌ 
படுகிறது. இளமை நலம்‌ பொலியப்‌ பெண்மைநிலை 
யின்‌ பரிபூரணத்தன்மையைக்‌ காட்டிநிற்பதைப்‌ பார்க்‌ 
கின்றோம்‌. இதிலும்‌, நாம்‌ நாகரீக சின்னங்களாகிற 
ஆடை அணிகள்‌, பெண்களின்‌ தலையலங்காரம்‌ முதலி 
யவைகளோடு, சிருங்கார தடனமாகிற நடனபேதத்‌ 
தையும்‌ அறிகிறோம்‌. 


இத்தகைய வடிவங்களைக்‌ கோயில்‌ சிற்பங்களில்‌ 
காஸ்‌ பதாலேயே நம்‌ முனனோருடைய வாழ்வியற்‌ கலை 
களை இன்று நாம்‌ கண்டறியமுடிகிறது. 
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பரிசதிட்சை நயனதிீட்சையும்‌ உபதேசமும்‌ பூவார்‌ அடிச்சுவடு பொறித்தல்‌ 
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திருப்பணி செய்விக்கின்றார்‌. 


வூரர்‌ 


திருவாத 
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இதோ சுகாசனத்தில்‌ இருப்பவர்‌, அன்பும்‌ ஆட்சி 
யும்‌ சிறந்த அமைச்சரிடத்தில்‌ அருளும்‌ கவிகையம்‌ 
குரக்கச்செய்து வாதவூரரை மாணிக்கவாசகராக்கிய 
அரிமர்த்தனபாண்டியர்‌. இவரைச்‌ சிலையில்‌ சிற்பமாக 
வடிக்கத்‌ தொடங்கிய சிற்பியின்‌ உள்ளத்திலே, எத்‌ 
தனையோ மன்னாதி மன்னர்கள்‌ மண்ணை ஆண்டிருக்‌ 
கிறார்கள்‌; எல்லோருமா எங்களைப்‌ போன்றவர்களால்‌ 
சிற்பத்தில்‌ செதுக்கப்பட்டார்கள்‌; இவர்தான்‌ அருள்‌ 
வாழ்வில்‌ பங்குகொண்டவர்‌; வாதவூரரிடம்‌ மறைந்‌ 
திரு ந்த சிவச்சோதி அவரிடம்‌ வெளிப்படத்‌ துணையா 
யிருந்தவர்‌ என்ற எண்ணம்‌ நிலவியிருக்கவேண்டும்‌. 
அதலால்‌, அரச உடையில்‌ எல்லா அங்கங்களையும்‌ 
அதற்குரிய ஆடையணிகளோடு அமைத்தாலும்‌, இவ 
ரையும்‌ மந்திரியாக வைத்து வேலை வாங்கிவிட்டோமே; 
குறித்த காலத்திலே குதிரை கொண்டுவராமைக்காகக்‌ 
கொடுமைப்படுத்திவிட்டோமே என்ற அச்சம்‌ முகத்தில்‌ 
காட்சியளிக்க அமைத்திருக்கிரான்‌. ஊன்றி அனுபவி 
யுங்கள்‌. 


ஏற்றறியாக்‌ கையானாம்‌ ஏறுடையான்‌ பரிமாவில்‌, வீற்நிருந்தே வேந்தன்‌ தரு பொன்டைப்‌ பரிசிலைத்தன்‌, 
தாற்றுக்கோ லாலேந்தித்‌ கன்‌ தலைமை தோற்றுவித்தல்‌. 


நரியைக்‌ குதிரைப்‌ பரியாக்கி ஞாலமெல்லாம்‌ நிகழ்வித்த நல்லருள்‌ 
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நடுப்பகலில்‌ சுடுமணாவில்‌ நல்லடியார்‌ நெற்றியிலே 
சுடுசெங்கல்‌ ஏற்றிவைத்துத்‌ துயரமிகத்‌ தண்டித்தல்‌, 


பண்ரசுமந்த பாடல்‌ பரிசுபடைத்தருளும்‌ - புண்சுமந்தமேனிப்‌ புனிதன்‌. 
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முடிமன்னன்‌ வாதவூரடிகள்‌ திருவடிகளில்‌ வணங்குதல்‌ 
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பேசவைத்த 


திருச்சாமல்பாடி, ஊமைப்பெண்ணைப்‌ 
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திருவா சகமென்‌ De செ ந்தமிழின்‌ பெரு நூலை 
அம்பலத்தான்‌ படியெடுத்து அனைவருக்கும்‌ உவந்தளித்தல்‌ 
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மாணிக்கவாசகர்‌ திருவாசகத்திற்குப்பொருள்‌ அம்பலக்கூத்தனே என்று சொல்லிச்‌ சிவச்சோதியிற்‌ கலத்தல்‌ 
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தில்லை மூவாயிரவர்போல இந்தத்‌ தலத்தில்‌ பூசிப்‌ 
பவர்கள்‌ முந்நூறு அந்தணர்கள்‌. இவர்கள்‌ ம்பி 
யார்கள்‌ என வழங்கப்படுவர்‌. தில்லையில்‌ தில்லைவா 
ழந்தணர்களுள்‌ நடராஜப்‌ பெருமானும்‌ ஒருவராக 
விளங்கியது போலவே இத்தலத்தில்‌ ஆன்மதாதர்‌ 
முந்நூற்றுவரில்‌ ஒருவராக விளங்குகிறார்‌. 


ஒருகாலத்தில்‌ பாண்டிய மன்னன்‌, ஆன்மநாதர்‌ 
பூஜைக்காக முந்நூறு பிராமணர்களைக்‌ காசியிலிருந்து 
இங்குக்‌ குடியேற்றினான்‌. அவர்களுக்குப்‌ பொன்னாடை 
வழங்கக்கருதி, முந்நூறு ஆடைகளை எண்ணி TOS 
துக்கொண்டு முறையே கொடுத்துவந்தான்‌. முடிவில்‌ 
ஓன்று எஞ்சியது. அரசன்‌ எங்கே ஓருவர்‌ என்று 
கவன்றான்‌. ஆன்மநாதர்‌ கிழவேதியராக வந்து பொன்‌ 
னடையைப்பெற்றுத்‌ திருநீறு அளித்து மறைந்தார்‌. 
மறுநாள்‌ மன்னன்‌ தாண்‌ அளித்த ஆடை ஆன்மநாதர்‌ 
திருமேனியில்‌ விளங்குவதைக்கண்டான்‌. நாம்‌ நேற்று 
அளித்த ஆடை இறைவன்மீது விளங்கக்‌ காரணம்‌ 
என்ன என்று ஐயுற்றான்‌. இறைவன்‌ அசரீரியாக நாம்‌ 
முந்நூற்றுவரில்‌ ஓருவர்‌ என்று திருவாய்மலர் ந்தார்‌. 
அவர்கள்‌ பெருமையை அறிந்த அரசன்‌ அவர்களுக்கு 
வீடும்‌ நிலமும்‌ வழங்கிப்‌ பாதுகாத்துவந்தான்‌. அவர்‌ 
கள்‌ மனைவி மக்களுடன்‌ வாழுகினறகாலத்தில்‌ தங்கள்‌ 
பிள்ளைகளுக்கு. வேத அத்தியயனம்‌ செய்விக்கத்‌ தக்க 
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இவற்றையெல்லாம்‌ நன்றாகக்‌ கண்டறிந்து சுவை 
கண்ட பூனையாகப்‌ பின்னும்‌ கலைச்சிறப்பைக்‌ கண்டு 
களிக்கத்‌ தொடங்கினோம்‌. நம்பியார்‌ வெறும்‌. கண்‌ 
காட்சிச்சாலையாகமட்டும்‌ காணாதீர்கள்‌ PAM ஞான 
அனுபவநிலையமாகக்‌ காணுங்கள்‌; இங்குள்ள மண்ட 
பங்களும்‌, தீபங்களும்‌, வாயில்களும்‌ அந்தக்‌ கருத்தை 
உங்கட்கு நன்கு அறிவிக்கும்‌ என்றார்‌. 


முதலில்‌ இராஜகோபுரத்தைக்‌ கண்டோம்‌. இது 
கோயிலின்‌ தெற்குப்‌ பக்கத்திலுள்ள பெரிய கோபுரம்‌. 
இதில்‌ உட்பக்கமாக முருகன்‌ எழுந்தருளியிருக்கிறார்‌. 
இவரைக்‌ கோபுரக்‌ குமாரம்‌ என்கிறார்கள்‌. அருணாகிரி 


நாதசுவாமிகள்‌ இங்குவந்தபோ து கோபுரத்திலிரு ந்து 
பிரணாவநாதக்‌ குரல்‌ ஒன்று எழுந்ததாம்‌. சுவாமிகள்‌ 
அதனைக்‌ கொண்டு முருகன்‌ இருப்பதை. அறிந்து 


மூன்று திருப்புகழ்களைப்‌ பாடினார்களாம்‌. ஞானபூமி 
யாகிய. இத்தலத்திற்கு இயையச்‌ சிறிதும்‌ மாதர்போக 
வருணனைகள்‌ இன்றி, யாக்கையின்‌ இழிவும்‌ உடல்‌ 
நிலையாமையு ந்தோன்‌ ற, பெருமான்‌ குருந்தடிமேவிக்‌ 
குருவாக இருந்து ஞானோபதேசஞ்செய்த செய்தியை 
அமைத்துத்‌ திருப்புகழை அருளியிருப்பது அறிந்து 
இன்புறக்கூடியதொன்றாம்‌. 

முருகப்பெருமானை வணங்கிக்கொண்டு உட்புகு ந்‌ 
தால்‌ முதலில்‌ காண்பது பஞ்சாட்சர மண்‌ டபத்தை. 


இதைக்‌ கனகசபை என்றும்‌ சொல்லுவார்கள்‌. இந்த 
மண்டபத்தில்‌ வடகிழக்காகத்‌ திரும்பி வலமாகச்‌ சென்‌ 
றால்‌ முதற்பத்தியின்‌ முதல்‌ அங்கணத்திலே மேற்பாவு 
கல்லிலே திருவை ந்தெழுத்து அமைக்கப்பெற்றிருக்கிற 
தாம்‌. அதனால்‌ வழிபட வருவோரும்‌, வழிபட்டு வரு 
வோரும்‌ இங்கிருந்து நூற்றெட்டு உருவேனும்‌ திரு 
வைந்தெழுத்கை ஓதியே செல்லுதல்வேண்டுமென்பது 
இத்தல நியதி. அடுத்து அதே பத்தியில்‌ வலமாகச்‌ 
செல்லின்‌ மேல்‌ பாவுகல்லிலே எண்பத்தொரு பதங்க 
ளும்‌, ஐம்பத்தோரெழுத்துக்களும்‌, இருநூற்றிருபத்து 
நான்கு புவனங்களும்‌, முப்பத்தாறு தத்துவங்களும்‌, 
பதினொரு மந்திரங்களும்‌ நான்கிதம்த்‌ தாமரை வடிவ 
மாக அமைக்கப்பட்டுள்ளன. ஆகவே, பஞ்சாட்சர 
மண்டபம்‌ அத்துவாக்கள்‌ ஆறும்‌, சீபஞ்சாக்கரமும்‌ 
அமைந்த ஞானவடிவம்‌; நாம்‌ அத்துவாக்களை ஓவ்‌ 
வொன்றாகக்கடந்து ஆன்மநா தனைத்‌ தரிசிக்கவேண்டு 
மென்ற எண்ணத்தை விளைவிக்கும்‌ சாதனம்‌ என்பதை 
அறிந்துகொள்ளவேண்டும்‌. 

இம்மண்டபத்தைக்‌ கடந்து உட்கோபுரவாயிலைத்‌ 
தாண்டும்போது வாயிலில்‌ மாலையாக எண்பத்தொரு 
விளக்குகள்‌ காணப்படும்‌. ஆன்மநாதரைப்‌ பூசிக்கச்‌ 
செல்லும்‌ நம்பியார்‌ முதலிலே துவாரபூஜை செய்து 
பதாத்துவாக்களைச்‌ சோதனை செய்ததாகப்‌ பாவித்து 
உட்புகுதல்‌ வழக்கம்‌. 


33 


அடுத்துள்ள மண்டபம்‌ நடனசபை என வழங்கப்‌ 
படுவது. ஞானவடிவான ஆகாயத்தில்‌ நடராஜப்‌ 
பெருமான்‌ ஆன ந்ததாண்டவம்‌ செய்யும்போது உண்‌ 
டாகும்‌ திருவடிச்‌ சிலம்பொலி போன்றதோர்‌ ஓலி 
ஆழ்ந்த அன்புடன்வரும்‌ அனுபவ ஞானிகளுக்குக்‌ 
கேட்கப்படும்‌ என்பது ஐதிகம்‌. இங்கே பதஞ்சலி 
வியாக்கிரபாதர்‌ உருவங்கள்‌ தரணிற்செதுக்கப்பட்டுள்‌ 
ளன. நாட்டியங்களும்‌, சங்கிதக்கச்சேரிகளும்‌ இங்கே 
நடப்பது வழக்கம்‌. அடியார்கள்‌ பக்திப்பரவசத்தால்‌ 
மாணிக்கவாசக சுவாமிகள்‌ அருளிச்செய்த பூவல்லி 
தெள்ளேணம்‌ முதலானவற்றை நாட்டிய நாடகமாக 
ஆடுவதுண்டாம்‌. இந்த மண்டபத்தைத்‌ தாண்டி நாம்‌ 


உள்ளேபுரும்போது வாயிலின்‌ இருபக்கமும்‌ வலம்புரி 


விநாயகர்‌ எழுந்தருளியிருக்கிறார்‌. சுவாமி பிரணவ 
வடிவினராக உருவின்றி அறிவாமிருப்பதால்‌ உட்புகும்‌ 
போது அன்பர்கள்‌ பிரணவமந்திரத்தைத்‌ தியானித்‌ 
துக்கொண்டே செல்வதற்காக இருபக்கமும்‌ பிரணவ 
வலம்புரி விநாயகர்‌ எழுந்தருளியிருப்பதாக அறிந்து 
செல்லவேண்டும்‌. இவ்விநாயகப்‌ பெருமானை ஓட்டிய 
வாயிலில்‌ தீபமாலை ஒன்றுண்டு. அதில்‌ இருநூற்று 
இருபத்துநான்கு தீபங்கள்‌ உள்ளன. இத்தீபங்கள்‌ 
புவனங்களை அறிவிப்பன ஆதலின்‌, பூசைக்‌ காலங்‌ 
களில்‌ நம்பியார்‌ இதைப்‌ புவனுத்துவாவாகப்‌ பூசித்து 
உட்புகுதல்‌ மரபு. 


இதனை அடுத்துள்ள மண்டபம்‌ தேவசபை. இதன்‌ 
வெளிப்புறத்தில்‌ பதினொரு விளக்குகள்‌ வைக்கப்பெற்‌ 
றுள்ளன. இவை மந்திரங்கள்‌. சைவசமயத்தில்‌ சமய 
தீட்சையாவ து பெற்றவர்களே அறிய த்தக்கனவாகிய 
ஐந்து பெரிய மந்திரங்களும்‌, ஆறு அங்க மந்திரங்களூ 
மாகிய பதினொன்றும்‌ விளக்காக அமைந்துள்ளன. 
ஆதலால்‌, இவை மந்திராத்துவாக்களாகத்‌ தியானிக்‌ 
கப்படுவன. இதனையும்‌ கடந்து பெருமாளைக்‌ காணப்‌ 
போகிறோமென்ற சிந்தனையில்‌ உட்செல்லவேண்டும்‌. 

இதனை அடுத்திருப்பது கருவறைக்கு முன்புள்ள 
தான அர்த்தமண்டபம்‌. இது சத்சபை என வழங்கப்‌ 
பெறும்‌. இம்மண்டபத்தின்‌ நடுவிலே பெரிய படை 
கல்‌ அதாவது அன்னத்தைக்‌ கொட்டிவைக்கும்‌ கல்‌ 
ஒன்று உள்ளது. இந்தக்‌ கல்லின்‌ அடியிலே அன்ன 
பூரணியின்‌ மந்திரம்‌ எழுதப்பெற்ற இயந்திரத்தகடு 
வைக்கப்பெற்றுள்ளதாம்‌. இக்கல்லிற்கு (அட்சயசிலை” 
என்று பெயர்‌. எந்நாளிலும்‌ அன்னத்திற்குக்‌ குறை 
வில்லாத கல்‌ ஆதலால்‌ இப்பெயர்‌ பெற்றதுபோலும்‌. 
இதன்‌ வாயிலாகிய நான்காவது படிவாயிலில்‌ முப்பத்‌ 
தாறு விளக்குகள்‌ அமைந்த ஒரு தோரண விளக்கு 
இருக்கிறது. இது தத்துவாத்துவாவாகப்‌ பாவிக்கப்‌ 
பெறுவது. இதனையும்‌ நம்பியார்‌ பூசைக்காலங்களில்‌ 
தத்துவாத்துவாவாகத்‌ தியானம்‌ செய்து சோதித்துக்‌ 
கடந்து செல்லுதல்‌ வழக்கம்‌. 


